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MUSIQUES ECLATEES :

CAGE, FLUXUS, ET LE ZEN
"FI.lJXOROiESTRA PmFORMS 20 WORID

PRfMIE]{S ! of avant-gagist rrusic. yin­
yang rrusic, Donald tuck rrusic, anti­
neobaroque nusic, patap,ysical rrusic,
no rrusic. Lartbnte Young corxjucting an
orchestra of twenty lD'lskilled instru­
rrentalists. "

(Annonce parue dans The
Village Voice, 23-09-65)

.--
Qu'une manifestation musicale se soit réclamée de Fluxus à

la fois en se voulant "frivole" - pleine de gags, digne de Donald

Duck etc. - et en affichant l'incompétence de ses protagonistes,

voilà qui peut donner à réfléchir. Comme le fait remarquer Michaël

Nyman, ce n'est pas tant la dérision qui importe ici, que le con-

stat de la facilité: on savait fort bien, en 1965 - l'année où

fut donné le concert dont nous parlons - que George Maciunas, de-

venu dès 1961 non pas certes le mentor, mais le manager des spec-

tacles Fluxus, éprouvait une prédilection particulière pour Spike

Jones, et que les Fluxpieces, happenings (Kaprow et Higginsl, et

autres events ou activities (George Brecht), s'inspirant plus ou

moins des concerts futuristes et des actions dada, ne reculaient

devant aucune provocation; mais l'aveu direct d'un amateurisme

militant, toute volonté de défi mise à part, révélait (en Loute

candeur) que la musique "expérimentale" pouvait parfaitement s'ac-

commoder de performers inexpérimentés, et qu'elle convenait de ce

fait à des tenants de la "non-musique" (no music), acteurs, poètes

ou plasticiens (Nyman, 1974, 93). "Plus Nô que le Nô", ce mot. de

John Cage à propos des manifest.ations Zaj (Juan Hidalgo, Esther

Ferrer, Walter Marchetti) pourrait s'appliquer à la plupart des

Fluxpieces, si l'on convenait de remplacer soit le premier "Nô",
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soit le second, soit - pourquoi pas ?

2

les deux. par la négation

no. On se donnerait ainsi un critère de classement assez efficace,

permettant de s'y reconnaltre dans l'océan des Fluxpieces au pro-

rata de leur fidélité 1) au Zen, 2) à Cage, et J)à l'art des sons.

1) Au Zen: un sociologue réputé aux Etats-Unis, Kenneth S.

Friedman, connu d'autre part pour avoir exposé au musée Guggen-

heim à New York en tant qu'artiste Fluxus sous le nom de Ken Fried-

man, s'avisant du caractère tranchant, définitif, lapidaire, bref--"subitlste". de certaines notations "musicales" utilisées par les

auteurs des Fluxpieces, s'est mis en devoir de rechercher leurs af-

fioités avec les kôans, c'est-à-dire avec les énigmes que les zé-

nistes proposent à leurs disciples en vue de les guider vers l'i1-

lumination. Le Ward Event de Brecht (1961), par exemple, tient en

ce seul mot "Exit". Une autre version, moins elliptique, montre-
comment interpréter ce vocable : "Le public est prié de quitter la

salle". Voilà, dit Ken Friedman, un bon exemple de "Fluxus zen",

que l'on peut convertir immédiatement en une pièce visuelle. en

un film, etc. : c'est du théâtre autant que de la musique, du thé-

âtre qui fait voler la musique en éclats, et cela d'un seul coup

(Friedman. 1983, 60-61). - Nous dirions qu'ici la musique est niée,

mais au profit d'une théâtralisation d'obédience Zen qui correspond

à l'un des volets de notre jeu de substitution l'oeuvre est "plus

Nô" qu'elle ne nie le sonore, qu'elle n'est no music; elle oblige

le spectateur à agir, à se transformer en acteur, mais sans inter-

dire formellement la production de sonorités, de bruits adventices.

Elle autorise, en somme, une musique indirecte, par ricochet. Une

bonne partie des partitions-miniatures de Brecht procèdent ainsi

piégeant l'environnement bruitique. elles sont, comme l'a observé

Brecht lui-même, "de la poésie venânt se réaliser dans le domaine
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quelque débauche anti-artistique ... Certes, Cage avait bien donné le

coup d'envoi à ce que nous appelions plus

cale des performers : Al Hansen a raconté

haut l' "incompétence" musi-

il - dit .comment ....., 'Q repon a son

professeu~ qui l'interrogeait sur son degré d'acculturation musicale,

en confessant son total analphabétisme à cet égard: Cage le félicita

de "ne rien avoir à désapprendre" (Hansen, 1965, 93-94). Dans l'es-

prit de Cage. Al Hansen correspondait exactement à la définition du

compositeur de musique "expérimentale" qui, ne prévoyant pas le résul-

tat sonore d~on geste créateur, largue son ~. La tentation de se

débarrasser du même coup de l'art comme tel constituait à l'évidence

une surenchère par rapport à l'émancipation ainsi recherchée: Cage ne

demandait pas que l'on se libérât de la musique, mais que la mus igue

fût elle-même libérée; la musique, c'est-à-dire - pour un "empiriste

radical". proche du transcendantalisme de Thoreau - l'écoute. L'''inter-

pénétration" entre tous les êtres, sons et non-sons, que 5uzuki avait

inculquée au compositeur Cage en l'initiant à la logique du bouddhisme

Kegon, serait garantie sans problème par la tactique de l' "indétermi-

nation quant à l'exécution": il suffisait d'''imiter la nature dans son

mode d'opération". Donc, de "désapprendre" l'ego et sa culture. Ce qui

nécessitait une discipline rigoureuse, consistant. en premier lieu, à

faire entièrement confiance aux chance operations du l Ching.

J) Le degré de fidélité à Cage, c'est-à-dire à cet idéal de dés-

enclavement vis-à-vis de l'~, était donc bien un test de fidélité à

la musique ; mais à une musique non encore produite, à une musique "ex-

périmentale" au sens d'encore inouIe, au jamais entendu parce que Ë-

mais écouté: au silence, c'est-A-dire à l'ensemble des sons (ou non-

sons) non voulus. Cage tenait 4')) " - un tacet à quoi fait écho, on l'a

vu, l'Exit de Brecht - pour sa meilleure partition; dès lors, et si

l'on admet avec Cage qu'il n'est de musique qu'engendrée par le si­

lence, une pièce comme la Confrontation No. ) de Milan Knizak, qui se
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